Parece-me que vas e cheias de erro sdo as

ciéncias que ndo nascem da experiéncia, mde de

toda a certeza, e que ndo conduzem a uma nogaoO

experimental, quer dizer, que nem na origem;

nem no meio, nem no fim passam por algum dos
cinco sentidos

LEONARDO DA VINCI
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ELA COMISSAO DE CENSUR_-
A

A RESPOSTA DE CASTILHO . . -

por

MARIO SACRAMENTO

Julgo que nem mesmo 08 que ais atendem 2 influéncia do tempera-
mento € da doenga na obra de Antero ou 0s que, inversamente, mais $¢€ empe-
pnham em justificar todas as suas contradicdes por um critério de «humanismo»,
rejeitardo €m absoluto esta plataforma sumaria: a experiéncia anteriana resume.
por todos 08 seus aspectos, uma época de crise ideoldgica.

Com base nela, poderemos sempre com efeito (seia qual for o rumo que

. W
nos propunhamos) reconhecer Antero muito melhor — €m toda a sua grandeza

‘e em toda a sua miséria. O sesto... seré apenas uma questao dependente dos

pontos sobre que fizermos incidir os nossos valores. ..

Rendido assim © devido preito a ge_nerosidade longanime..., seja-nos
permitido que sem mais delongas passemos a propor 2 sua vida € a sua obra
o NOSSO simile, a saber: 0 da guarita do agulheiro dum grande entroncamento
ferrovidrio que um certo dia, viajando de trem, s€ NoS deparasse abandonado €
deserto. Desesperando de receber O sinal que deveria autorizar-nos a Prosse-
guir, mas nem por isso desistindo de levar a viagem & cabo, s6 restaria a solu-
gao de um de nos subir A guarita, manobrar a alavanca, retomar O trem,.. €..-
seguirmos. .

Aos que ocupam na sociedade de hoje posigdes equivalentes A de Antero
na do seu tempo, sucede-lhes invariévelmente que, uma Vez trepados a gua-
rita, se tentam: quer seja pelo oficio de:.. agulheiros ( «Tendéncias gerais da
Filosofia...»), duer pela miragem dos destinos «possiveis» ( «Sonetos»); € s6
ung poucos s€ empenhardo ainda na rebusca do critério (da alavanca) capaz
de impor o «melhor» de entre eles (ja de antem@o, claro est4, px"e-especulativa-
mente determinado.‘.) Num ponto apenas ha unanimidade: €m ndo se reco-
nhecer que O estado de abandono €m que encontraramos O entroncamento
impunha a renfincia & viagem, dada a impossibilidade de a levarmos & bom
termo nas mais elementares condigdes de seguranga; € obrigava assim 4

abandonar o trem sem 'hesitagﬁes—-—seguindo filosoficamente pela estrada

em-fora. .
Mas esté afinal aqui (ines;ierada e quase involuntériarnente aposta)
a marca snconfundivel desta experiéncia. Com efeito, «seguir f:‘losbficamenie
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Durante dois ou trés meses haviam-se chocado duas épocas que, apesar
de préximas, falavam linguas diferentes e tinham da vida compreensbes também
diferentes. E se a Camilo ficavam mais uma vez entregues, ao menos aparente-
mente, os trofeus da vitéria, a Alexandre da Conceigao coubera a gléria de ter
exposto com vigor as razdes em que a sua geragéo se fundava para querer uma
literatura renovada e feita por escritores mais conscientes das suas responsa-
bilidades (12).

Sapateira, Setembro de 1951,

(12) Este artigo foi escrito no verdo de 1951 para servir de prefdcio a edicho inte-

gral da polémica a que se refere, projecto que nfo foi possivel levar a termo por falta de -

editor, apesar de realizado todo o trabalho de compilagdo e anotacdo. Posteriormente,
Manuel Lavrador publicou no jornal Repiiblica um estudo biografico de Alexandre da Con-
ceigdo (V. n.%* de 18, 21, 23, 25 e 30 de Outubro; e 6, 9 e 13 de Novembro de 1951), onde
a polémica travada entre o biografado e Camilo vem largamente referida (V..0.5.° € o0 6.° arti-
gos daquela série).
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A ARQUITECTURA DE HOJE

por
FERNANDES AMORIM

A designacio de «Arquitectura Modernay prefiro a de «Arquitectura
de Hoje» para me referir as realizagfes arquitecténicas dos tltimos trinta anos.
Toda a arquitectura foi moderna — a egipcia, de ha 5.000 anos, a helénica de
ha 2.500, a medieval de ha mil, a da renascenga, etc. Até foi moderna a arqui-
tectura embriondria da pré-histéria, a-dos Dolmens, dos Cromleques e Menhires,
monumentos megaliticos dos longinquos alvores das sociedades primitivas.

Ao conceito de moderno quero dar um sentido de aquisicdo e contribui-
¢dq, de ultrapassagem. A Arquitectura de hoje, isto é, a arquitectura moderna
dos Gltimos anos, é animada por um movimento irreprimivel, — nédo ha forca
do espirito ou da matéria capaz de o deter, como nédo hé forga capaz de alterar
¢ natural evoluir da histéria.

Porque se trata de uma actividade que se caracteriza por dois funda-
mentais aspectos — o cientifico e o artistico, o utilitdrio e o emotivo — porque
se trata de um assunto que envolve, em condigbes particulares, o que é objectivo
e o que é subjectivo, numa contradicio coerente, numa dualidade antagénica,
surgem dai a pluralizagéio de conceitos, a diversidade das correntes. Porque a
arte anda ligada a vida, porque a arte e a vida sdo, dirfames; uma mesma coisa,
ndo serd possivel, sem cairmos numa especulacio vazia — abstracta — com-
preender a arte separacia da vida, pois ela é a manifestacfo mais elevada das
nossas ansiedades e das nossas inquietagGes. Ela é uma das formas mais impor-
tantes da actividade humana, quer referindo-nos ao individuo como elemento
— como unidade psico-biolégica — quer a colectividade como organizacio neces-
séria de interesses. Ela é, enfimi, um reflexo das sociedades: uma determinada
forma de arte corresponde a um determinado tipo de sociedade, a um deter-
minado tipo de civilizacgo. '

As grandes manifestacdes artisticas sdo o produto de uma seléccdo de
valores positivos de cada época. Os periodos negativos da histéria ndo poderdo
legar a posteridade obras de arte representativas, no sentido mais lato do termo,
porque esses periodos negam a humanizagdo — o enriquecimento material e
espiritual do homem e da colectividade.

Melhor talvez do que em qualquer outra manifestacdo de arte, a arqui-
tectura define determinado momento porque ela abrange e congraga na obra
todas as conquistas do homem; dai a sua compléxidade.
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Apropria-se de uma técnica,

A arquitectura é uma ciéncia e é uma arte.
e asso-

o de construir, e utiliza valores de prdem psicolégica;, qu
ciados em condicdes particulares, traduzindo-se num jogo especial de superfi-
cies e volumes, despertam em noés ideias, sentimentos e emogdes, reflexos cons-
nas suas mdltiplas facetas. Ampara-se de
aquisicdo, e desenvolvimento

de um process

cientes ou inconscientes da vida,
uma técnica que contém implicitos o progresso € a
do patriménio cientifico e artistico das geracbes. A arquitectura incumbe deli-
near e construir a casa, a fabrica, o estadio, a escola, etc., abrigos para as dife-
rentes actividades do ser humano: habitar, trabalhar, cultivar o corpo ¢ ©

espirito.

A importancia da técnic
evidéncia que nos é possivel identificar uma rea
A descoberta, de uma técnica e a sua €xp

a na obra de arquitectura manifesta-se com tal
lizaclo arquitecténica pela sua

expressdo plastica. loragdo andam

ligadas intimamente a formacAo de um estilo.
Nio é o material utilizado na obra de arquitectura que determina o

estilo e o define, mas sim o dominio do material, a capacidade de o submeter
as necessidades do homem. O processo de edificar caracteriza automatica-
mente um dos aspectos da obra arquitecténica, e digo um dos aspectos, porque
ndo bastam as técnicas para definir a obra de arte.

Com os mesmos materiais — a pedra, o tejolo € a madeira, floresceram
os grandes estilos da histéria: o egipcio, o grego, o romano, o romanico, o gotico,
a renascenca, para ndo falar sendo nos mais familiares.

Na antigiuidade oriental e classica, na Idade Média e no renascimento,
neste fluir de civilizagGes, o estilo néo é estético; cada nova aquisicdo neste
dominio tem por base, ndo 0s Processos imitativos das aquisi¢Ges anteriores,
mas sim a luta persisténte que a licdo dos antepassados legou a geracéo
posterior.

A arquitectura é uma arte-ciéncia intimamente ligada a4 organizacéo
social que modeloii o artista no seu temperamento e na sua accdo e criou tam-
bém, dentro de coordenadas definidas de tempo e espaco, o género ou a espécie
de edificacdo caracteristica.

O Délmen, o templo, a Catedral, a
distintas, a padrées definidos de vida.
relagdo entre determinada época e o tipo d

volvimento especifico.
Para a apreensdo da obra de arte ndo devem ser indiferentes ao obser-

vador o conhecimento das obras do passado, a sua verdadeira situa¢do no meio
e lugar, no tempo e no €spaco; esta apreensdo é tanto mais completa quanto
maior for o conhecimento déas determinantes que estdo na base da sua criagao.

f4brica ou o imével aderem a épocas
£ ldgicamente inconcebivel alterar a
e construcdo que nela teve um desen-
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possuindo as condigBes essencias para a realizagdo da felicidade, o homem
se debate naquilo a que poderfamos chamar o «paradoxo do século».

Um horizonte largo, com infinitas possibilidades no dominio da técnica
e da ciéncia, em todos os campos do saber se estende na nossa frente, mas a
perfeita integracio do homem no seu meio ndo se verifica. Hste facto-impor-
tante vem esclarecer a posigdo dos arquitectos contemporaneos,

Analisemos o nosso século ou, melhor, as condigGes actuais para a €xis-
téncia de uma arquitectura de hoje.

Existe uma arquitectura representativa dos nossos dias, inconfundivel,
alicercada numa doutrina. Nem os gritos dos saudosistas, nem as violéncias
nem os rancores poderfio deter ou inverter o curso das coisas.

A Era que atravessamos ¢é assinalada pelo desenvolvimento no século
passado, de um factor importante —a maquina, Este instrumento extraor-
dindrio, alterou profundamente os rossos hébitos e as relacdes humanas. A
maquina a vapor, o motor de explosdo e a electricidade, por meio das suas
miiltiplas aplicagdes — 0s caminhos de ferro, o automével, o avido, o tele-
fone, o telégrafo, a radio, o cinema — agigantaram a vida moderna. Os povos
aproximaram-se, criou-se uma interdependéncia j4 mais sonhada. A nossa
época €, caracterizada por esta realidade—o poder da méquina, trazendo a
abundancia de bens e os meios da sua distribuicao.

£ neste clima, que o arquitecto levanta os edificios do seu tempo. A
arquitectura de hoje respira esta atmosiera, vive este ambiente, expressando
as duas faces do século. Ou traduz a humanizagdo, a integracdo do homem
fo seu meio, ou se compromete no decalque do que j4 nfo € viyo.

A arquitectura de hoje expressa as duas faces do nosso século, alids

como reflectiu através das idades as duas faces contraditérias inerentes as

civilizagdes passadas.
Ou utiliza os materiais que a méquina fornece, as conquistas positivas

do esforco comum, as aquisicdes no dominio das técnicas, das ciéncias apli-
cadas, da engenharia, da medicina, ou se obstina no sentido de permanéncia, de
horror ao novo, servindo-se de processos de construcdo anacrénicos e utili-
zando o arqueolégicb na expressio plastica. Teremos nés uma arquitectura
de hoje, uma Arquitectura Moderna, A altura das grandes realizaces do
passado ? Um estilo novo a altura de um helénico, de um gético, de um renas-
cenga ? Antes de responder a uma tal interrogagdo, vou transcrever uma pas-
sagem de Horacios Camilus, de uma conferéncia hé anos proferida na Uni-

versidade Tucumano sobre o tema <O Pensamento do século XX na Arqui-

tectura e no Urbanismo».
«N#o pode haver -arquitectura de hierarquia sem a contribuigdo cria-
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dora de todos 0s que intervém na obra, desde os que a concebem até ao mais
humilde operario. Esta admirdvel conjuncdo foi possivel nos monumentos
géticos—liberdad,e dentro de uma unidade.

A construgdo erguia-se pelos séculos fora & uma harmonia e variedade
se reflectia — harmonia dada pela unidade de pensamento ou crencga, varie-
dade dada pelo esforco criador do mais obscuro aprendiz, que, expressando-se
com a maior liberdade, contribuia com o méximo esfor¢o da sua dedicacio e
capacidade criadora.

Dentro de uma ordem, o artista do vitral, o escultor, ou o que simples-
mente desbastava a pedra, trabalhavam com o empenho e o amor de estarem
a criar uma obra prima ou simplesmente uma obras.

j E mais adiante: ;

«Na actualidade o esforgo: da criagfo, bom ou mau, © com mais fre-
quéncia, sem esforco, estd limitado aquele que concebe a obra no plano. Dai
para baixo: construtores, operérios, ignoram em absoluto o que fazem e até
mais: fazem-no, ndo pela obra em si, mas para ganharem o seu sustento.

E bastante explicativa uma fabula que nos contaram: Se vemos hoje

. um operdrio picando pedra e lhe perguntarmos o que faz, responder-nos-4

seguramente: estou a ganhar a vida. H& uns anos o mesmo operério teria
respondido: estow picando pedra, E no tempo das catedrais a sua resposta
teria sido seguramente esta: Estou a construir uma catedraly.

A arte e a arquitectura tém de ser uma expressdo de 'conjunto. Nela se
sublima a cultura de um pove; e por isso reconhece um fundo popular. A
arquitectura egipcia, a mesopotamica, a grega ou a goética sdo amostras mais
colossais de esforcos colectivos. A arte e a arquitectura naec foram proprie-
dade exclusiva de eleitos; o artista nfo fez mais do que captar, exalta‘r,-expresr
sar o sentir dos que o rodeavam.

Ao analisarmos o''nosso tempo, € com profunda méagua que verificamos
um divércio nitido entre o artista e o pablico. A maioria nfo compreende a
obra dos artistas, é-lhe indiferefite, se bem que nio possa negar a sua éxis‘
téncia. Os problemas da cultura atravessam uma grave crise. N8o existe
por isso no nosso tempo uma arquitectura a altura dos estilos do passado:

_existem, todavia; possibilidades técnicas, conhecimentos, sensibilidade para

abrir-lhe o caminho., Todas as conquistas reais do homem, na matéria e no
pensamento, continuam conjugando-se para a efectivagdo de uma nova socie-
dade e consequentemente uma nova arte,

Quais, pois, as caracteristicas da arquitectura de hoje ?

Quais as caracteristicas na habitagédo, nos locaisq'. .'é trabalho, -n’ds ‘cef-
tros de satide e de recreio ? '
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Uma técnica ao servico do homem -—simplicidade — aboligdo de
decoragdo epidérmica inconsequente; utilizagdo em larga escala de uma nova
forma de construir; aplicacio dos materiais apropriados aos.fins a que se des-
tinam; a procura da luz, do sol, do ar, o contacto mais directo com a natureza.
A intervencdo dos conhecimentos de higiene e salubridade, a aplicacdo destes
conhecimentos na organizagdo funcional da casa, do imével, da fébrica, do edi-
ficio ptiblico, do edificio civil ou religioso.

Uma técnica ao servico do homem — o urbanismo como ci€éncia e arte
da organizacdo"dos centros urbanos e dos centros rurais — planificago dos
peguenos e grandes aglomerados.

O emprego de novos materlals, como o c1mento, 0 ago, © v1d10 os metais,
as ligas, que originam as novas estruturas por meio das quais a moderna arqui-
tectura encontra a linguagem da sua forma. -

Da profunda alteraglo da vida do homem, resulta a necessidade de
preencher solicitacdes, analisar novas necessidades e dai o noevo sentido de
funcdo. Nos estudos sobre habitagfo e vistas as realidades presentes, Arqui-
tectura e Urbanismo sfo inseparavelis.

Os nossos edificios sdo pois diferentes dos edificios do passado porque
vivemos num mundo diferente. © arquiteécto de hoje, o auténtico arquitecto,
tem de estudar os problemas de hoje com espirito analitico, ndo pode sujeitar-se
a velhas férmulas, a repetir as formas ou técnicas antigas. -

A arquitectura de hoje, como arte, tem de apoiar-se na ciéncia e na
técnica, se bem que ndo deva subordinar-se-lhes inteiramente. Todavia, a
maioria dos Arquitectos contémpordneos néo sao modernos, porque, contra-
riando o espirito cientifico, ndo contribuem para a melhoria da construgéo,
e nédo colocam o problema no seu préprio tempo. Apesar disso, nos fltimos
20 ou 30 anos surgiu uma auténtica arquitectura, contendo em si o germen
das grandes satisfacdes de amanh3, trilhando um caminho seguro; patenteando
um novo. e sdo espirito, opondo-se aquilo que a arquitectura de ontem esgotou.
A arquitectura moderna é qualguer coisa que pressupoe a ideia de uma nega-
¢Ho, ndo do passado, mas das impossibilidades que esse passado enfrentava para
satisfazer algumas necessidades do homem.

Como poderemos néy persistir; dizia eu numa palestra, hé meses pro-
ferida na Escola de Belas Artes, na reprodugio das coisas que serviram outras
épocas e que sé por uma auséncia de espirito criti¢o ou de saudosismo doentio,
se defendem ou se aceitam ? :

E porqué esta.confusdo nos conceitos de Regmnahsmc)re Tradigdo em
arguitectura, quand egionalismo deve ser tomado no ‘sentido de integracéo
no conjunto econémico e mesolégico de um determinado espago em que as afi-
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nidades de clima, distribuicdo de valores, etc., estabelecem a unidade, a tra-
digdo, como interpretacdo a escala dos nossos dias, de todo o processo evolu-
tivo da sua essénfiia, da criaglo 'das grandes manifestacbes humanas ?

Como ndo aceitar as imensas possibilidades de hoje, quando a nossa
casa pode servir methor, possuir nova utensilagem, ter nova exﬁressﬁo plastica,
uma racional disposico de dependéncias, uma compartimentagio logica de
acordo com a vida que ji ndo é a mesma de ha 50 ou 100 anos ?

Lembremo-nos de que hoje, poderemos, se em nossa frente se estende
uma bela paisagem ou a linha limpida do mar, abrfir uma janela sem obst4-
culos intermédios, com 5, 10 ou 15 metros, onde toda a paisagem e todo o mar
participam da nossa vida. Poderao ser admirados, como num quadro enorme,
todo o mar e toda a paisagem com um simples rodar de cébeca, no maple
da nossa sala de estar.

Poderemos ocupar os terracos de jardins suspensos, soldrios, recupe-
rando o terreno da implantagio, poderemos levantar a casa, suspendé-la, para
apoia-la serenamente numa estrutura rigida de apoios, e a casa desafiard as
leis da gravidade, e a ‘casa, a nossa casa, expor-se-nos-4 com a clareza e a sin-
ceridade da sua construgdo, sem emolduramentos falsos, sem telhadinhos sobre
as janelas mindsculas que mais parecem furos equipados de uma exbtica cai-
xilharia, de paus e pausinhos, pindzios, travessas, vidros e vidrinhos, dando-nos
a sensagdo enervante de que estamos prisioneiros e de que a paisagem ou @
mar foram abusivamente reticulados.

As possibilidades construtivas de hoje, a aplicagdo de novos materiais
com fins praticos, duma forma que até agora néo tinha sido possivel, o emprego
de novos métodos de construcfio que alteraram as condigoes dos materiais anti-
gos, tais como as madeiras prensadas, os contraplacados, as baquelites, os plds-
ticos, os acos, emprestam sem d@vida a nossa casa e aos restantes edificios
de hoje um aspecto diferente, mas nem por isso destituido de arte, de beleza,
de ordem estética e de harmonia. Hoje ndo se submete a edificagfo a siste-
mas rigidos de simetria, mas antes ela assume uma forma livre, assimétrica
equilibrada, porque responde clara e honestamente As diversas solicitacGes.
O cimento armado é uma nova pedra; como esta, realizard pela forga criadora
do homem verdadeiras obras de arte.

«E preciso repudiar o estado de espmto timorato destes tltimos anos.
Deixemos de duvidar para termos a fé dos construtores das catedraisy — diz-
-nos o arquitecto Marcel Lods. «Meditemos que no tempo em que cles lan-
gavam as suas abdbadas ndo dispunham mais do que da pedra e dos viga-
mentos de madeiray, «O que teriam eles empreendido se dispusessem dos meios
de hoje !...» '
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Para néo lhes ficarmos inferiores, temos de ser homens da época em gue
vivemos e aproveitar adequadamente tudo o que o progresso poés a nossa dis-
posigio. Serd porventura um espirito diabélico, satdnicqgque levantou os
novos grandes iméveis ? Ou serd justo, humano o critério daquele ‘senhor,
simbolo de tantos outros, que em certa altura afirmou que mandaria expro-
priar todas essas obras se por ventura viesse a ocupar um lugar de comando ?
Porque, em vez de o fazer, ou antes de v fazer, ndo analisaria as condicdes
de 90 % das habitagbes existentes ?

A tarefa do arquitecto serd edificar construges de linhas sébrias e
harmoniosas, funcionalmente bem estudadas, simplificando o trabalho da
mulher no lar, criando um ambiente agradavel, saltibre, higiénico ao operério
da fabrica, ao empregado de escritério, ao estudante_, e delinear os planos dos
aglomerados populacionais em que a humanidade de amanha sinta intensa-

mente a alegria de viver,
E se cumprir esta tarefa, nao tera vivido em vao,
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UM INEDITO DO VISCONDE
» DA CARREIRA

- (Continuacao)

«Extractos da biografia de Silva Carvalho na BIOGRAPHIE DES HOMMES
DU JOUR, vol. IIIs.

Silva Carvalho convidado por D. Pedro a acompanhd-lo & Ilha Terceira e a ocupar
um lugar de ministro, récusa este, mas vai com o imperador que o nomeia, primeiro, para
outro cargo nos conselhos de guerra, e, depois do desembarque no Porto, director dos assuntos
civis do Exército e presidente do «tribunal de guerra e de justicas.

 ¢Cada dia se apertava mais o cerco, ds recursos estavam completamente esgotados,
e a cidade do Porto ia ser forgada a render-se ao inimigo por falta de provisGes de toda a
espécie, quando D. Pedro chamou o snr. Silva Carvalho para o ministério das finangas
(dezembro, 1832).

A posigdo era desesperante. Os acontecimentos militares abalavam a confianga.
A divida urgente elevava-se a uma soma consideravel. O tesouro estava esgotado. Ha muito
que o exérecito nfo recebia soldo e hA dois meses que nenhuma entrega de fundos tinha sido
feita aos fornecedores para a alimentacéo dos soldados.

A coragem do snr. Silva Carvalho cresceu com a dificuldade das circunstincias.
Provocou uma reunifo dos principais negociantes e banqueiros da cidade, formou uma comis-
sdo do tesouro phblico composta dos chefes de emprésas mais hébeis e mais respeitaveis,
e tomou modidas tdo enérgicas e tdo a-propdsito que pbde proteger a rectaguarda e fazer
pagar o soldo do exército dia a dia. Conseguiu estabelecer, no mar, & entrada do porto,
grandes depésitos de provisdes de boca e de guerra, por meio dos quais socorria o exército
4 medida que lhe era possivel fazer entrar as provisGes e as municdes no Porto, passando
através do fogo mais sustido e vivo do inimigo. ‘

O cérco prolong’ava-lsc e os sitiantes estavam, por assim dizer, reduzidos as suas

muralhasy (1),

NOTAS DO VISCONDE DA CARREIRA

(1) O snr. Silva Carvalho prestou, durante o tempo que ocupou o Minis-
tério das Financas no Porto (Dezembro de 1832) os mais importantes servigos &
causa da Rainha, e sucedeu muito a propésito ao snr. Mousinho da Silveira que
tinha desespelrﬂ.do desta causa e cujo cardcter austero e principios inflexiveis

. eram pouco adequados as medidas, por pouco despéticas que fossem, que as cir-

cunstincias exigiam imperiosamente. Mas a ]3iographie‘g depois de ter narrado
como o sr. Silva Carvalho tinha assegurado o pagamento do exército e as pro-
visdes de boca e de guerra, cai numa evidente contradicdo quando diz que os
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