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ROCHA PEIXOTO

MUSEOLOGO E COLECCIONADOR DE ARTE

Por MANUEL

LOPES *

1 — DO OBJECTO A COLECGAO:

Da necessidade e do acaso surgiram os primeiros
objectos — os utensilios que caracterizam e definem a
cultura do homo faber. Os mais antigos utensilios eram,
provavelmente, simples objectos naturais seleccionados
porque podiam satisfazer uma necessidade imediata
(Gordon Childe, 1947).

Os objectos culturais aparecem com o saber fazer
e o saber sentir, ou seja, o novo olhar com que o homo
sapiens passa a interpretar e a transfigurar o mundo
real e o mundo imaginado.

Por outro lado, também a capacidade do homo
sapiens para intervir no mundo exterior foi grandemente
aumentada por uma variedade de utensilios especiali-
zados — facas de silex com o fio de tras abatido pela
podagem e precursoras das nossas prdprias facas de
mesa e das navalhas compostas, formadas por vérias
laminas curtas, montadas num (nico cabo de madeira
— vdrias espécies de raspadores, sovelas e instrumen-
tos de furar, gravadores e pequenas serras, boas para
cortar 0ssos. (Gordon Childe, 1947).

Ha todo um longo caminhar, estético e funcional,
lidico e tecnolégico, que vai produzindo variagbes e
modelos que, por sua vez, ddo origem a novas formas
e fungbes ou, formas reconvertidas nas quais podemos
ler a aventura excitante dessa procura e dessa relagao,
singular e misteriosa, existente entre os objectos e o
homem que os fabrica e venera.

O objecto que se venera, protege-se. O objecto
que se admira, guarda-se. O objecto que contém outra
vida para além da realidade quotidiana, defende-se.
Inversamente, o objecto que ndo tem valor, ou que o
perde, sossobra, esquece-se, cai na indiferenga. A
morte dos objectos é, tal como a dos homens, diferente
e propria, podendo acontecer uma decomposicao natu-
ral motivada pelo uso, uma destruicao acidental ou
provocada, e uma desagregacdo efectuada afravés
de uma lenta ou curta agonia. (Madalena Braz Tei-
Xeira, 1984).

O universo do objecto assume, ao mesmo tempo,
um caracter de mudanga e imutabilidade. Converséo e
reconversdo. Sinal e significado. Padrao de comporta-
mento. Valor que o tempo reduz ou amplia.

Secretos e misteriosos séo, tantas vezes, os de-
signios que explicam a subita ou esperada convivéncia

Rocha Peixoto — Fotografia da autoria do poveiro Anibal
Rosario (cerca de 1908). Col. Museu Municipal de
Einografia e Histéria da Pévoa de Varzim.

* Responsavel pela Biblioteca Municipal «Rocha Peixoto» da
Pévoa de Varzim e Director do Museu Municipal.
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dos objectos. Sabemos apenas que quando um objecto
se junta a outro da mesma ou diferente familia estética
e funcional; que quando a afectividade e o gosto pres-
supde a multiplicagao e a série surge a colecgdo.

2 — DA COLECCAO AO MUSEU:

Diremos com maior e mais explicita clareza:
coleccionismo se nos quisermos referir ao interesse e
ao gosto pela recolha e escolha mais ou menos orde-
nadas de objectos que valoramos como categorias de
representagao artistica, econémica, social, estética e
cultural.

Contudo, o coleccionismo, entendido como feno-
meno cultural, nem sempre pode confundir-se com o
acervo ou patrimonio artistico e religioso predominante
nas antigas culturas urbanas orientais, onde os objectos
expostos e venerados em templos, santuarios ou tumu-
los, se revestem de um caracter puramente simbélico e
transcendente.

Na histéria do coleccionismo, onde se alicerca a
génese dos Museus, cruzam-se situagdes, homens e
ideias, gostos e conceitos: Asurbanipal expondo as
portas da sua cidade as estatuas e obeliscos gue con-
quistou e transladou do Egipto; os tesauroi dos templos
gregos enriguecidos com ex-votos de todo o mundo; o
gosto pela faustosidade, marcadora da diferenca social,
alimentando os coleccionadores e o mercado da arte
na Repdblica e no Impérioc Romano; a Igrefa como
grande Museu Publico em toda a Ildade Média; o hu-
manismo renascentista revitalizando e revivendo as es-
teticas e as historiografias do passado; a ascensao da
burguesia gerando novos gostos e mercados e impondo
novos valores; os gabinetes setecentistas dos “curiosos”
e dos “filosofos”; as coleccdes privadas do romantismo
e 0 “boom” americano, entre a pradaria e a locomotiva;
o0s “marchands”, as galerias e os leiloes dos ‘tempos
modernos”, gue tudo vendem e tudo promovem.

A colecgao é, em principio, um fenémeno privado
que, frequentemente, quando a coleccao é importante,
se tornara publica, por heranga ou legado, a-fim de
perpetuar para além da morte a relagdo do possuidor
com os seus objectos. O caso Gulbenkian é por demais
conhecido, como o caso Anasidcic Goncalves, com as
numerosas “salas de”, existentes, por obrigacoes testa-
mentdrias, em muitos museus portugueses. (Madalena
Braz Teixeira, 1984).

Foi deste mode que a coleccdo do comerciante
inglés Jodo Allen, nascido em Viana do Castelo em
1875, deu origem a um Museu privado (1838) que,
passando por vicissitudes varias, acabou por determinar
a criagdo do Museu Municipal do Porto. O sestro e a
vocagdo coleccionista de Rocha Peixoto pode ja
depreender-se no modo como refere e analisa a natu-
reza da colecgao Allen: Ao tempo os coleccionadores
nao se especializavam, como posteriormente, num certo

Retrato de Rocha Peixoto, a crayon, da autoria do pintor
Antonio Carneiro (1915). Col. MMEH,PV (depositado na
Biblioteca Municipal “Rocha Peixoto” da Pévoa de Varzim).

departamento de arte ou do saber; tudo se arquivava:
telas, antigualhas, produtos naturais e industriais, esta-
tudria, escultura decorativa, leques e faiancas, artefac-
tos e utensilios dos pafises barbaros, raridades, etc..
Esta foi, pois, a indole do museu particular, entdo talvez
o melhor e 0 mais interessante do pais, nucleo excelente
para um futuro desdobramento de colecgbes auténomas.
(Rocha Peixoto, 1895).

Rocha Peixoto, animado pela conduta exemplar dos
homens da sua geragdo e profundamente ligado ao
progresso cultural e material da sua terra natal, legou-
-nos, por disposigédo testamentaria, o conjunto dos seus
livros, a maioria dos quais valorizados com notas mar-
ginais e dedicatorias autégrafas dos seus autores. Da
minha pequena biblioteca escolherao as minhas her-
deiras os livros que bem quiserem; os restantes, nao
apartados para elas, lego-os & Cadmara Municipal da
Pdvoa de Varzim, para aumento da sua Biblioteca,
devendo serem-lhe entregues dentro do prazo de um
ano. (Testamento, 1907).

Um ano depois da sua morte também a sua colec¢do
de arte, adquirida pela autarquia poveira em 1910, veio
enriguecer o patrimonio cultural e artistico da Pévoa de
Varzim.
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3 — ROCHA PEIXOTO: PERCURSOS DO COLEC-
CIONADOR E DO MUSEOLOGO:

Muito cedo se manifestou em Rocha Peixoto uma
grande apeténcia cultural, logo estimulada e enriquecida
pelo exaltante ambiente intelectual que entao se vivia
na cidade do Porto.

Rocha Peixoto partilhou dos sonhos e do combate
de uma geragao inquieta e interessada rio debate de
ideias e na busca incessante de remedio e solugao
para a crise nacional da época. Uma geragao onde
avultam nomes e personalidades como Fonseca
Cardoso, Ricardo Severo, Jodo Barreira, Anténio Arroio,
Bazilio Teles, Antonio Nobre e Augusto Nobre e, tantos
outros, cujo labor intelectual se repartiu entre a Ar-
queologia e a Musica, a Economia e a Poesia, a
Literatura e a Zoologia, a Arte e a Vida.

E neste caldo cultural que, certamente, radica o
gosto artistico de Rocha Peixoto. Nele a actividade
museoldgica comega cedo. Aos vinte e dois anos da a
estampa o seu primeiro trabalho sobre o Museu Mu-
nicipal do Porto (Histéria Natural), em que, numa
linguagem de amargura e de combate, propugnou pela
valorizagdo das colecgbes de ciéncias naturais e de
pré-histéria no edificio (Flavio Gongalves, 1965).

E & nesta area cientifica que, no naturalista Rocha
Peixoto, se teria igualmente desenvolvido o gosto pelo
coleccionismo geoldgico, que a criteriosa organizagao
dos Catdlogos da Academia Politécnica e do Ateneu
Comercial do Porto testemunha e evoca.

A notéavel coleccdo de obras de arte reunida por
Rocha Peixoto, no decorrer da sua curta e ardorosa
existéncia, esteve prestes a cumprir o destino fatal, que
acompanhou tantos dos magnificos espélios artisticos
e bibliograficos, que a incuria nacional dissipou e fez
perder. Da disperséao total da colecg¢ao salvou a arguta
visdo de David Alves mais de duas centenas de pegas
que, por sua proposta, a Camara Municipal adquiriu a
familia em 18.Abril.1910. David Alves, entendia que

esses objectos deviam passar para a posse da Camara,
nao sé porque constituiriam um precioso Museu de
antiguidades, como principalmente porque seriam
recordagao de Rocha Peixoto, que serviria de incentivo
a todos os filhos desta terra para o amarem como ele
a amou. (Livro de Actas, 1910).

No Arquivo Histérico Municipal guarda-se, igual-
mente, uma espécie de sucinto inventario das pecgas
adquiridas (Relagdo da mobilia, talha de madeira,
objectos de arte decorativa, metais, vidros, barros e
faiancas estrangeiras e nacionais (...),1910), cujo estudo,
embora aflorado por Fldvio Gongalves (Flavio Gongalves,
1966) esta, ainda hoje, por fazer.

Ha uns anos, descobrimos entre papéis avulsos
oportunamente relacionados com o “Inventdrio de todos
o0s objectos do Museu Rocha Peixoto" quatro folhas de
papel timbrado da revista “Portugélia”, preenchidas com
o “Inventario do espdlio de R.(ocha) P.(eixoto)". Trata-
-se de um manuscrito ndo assinado da autoria de, a
letra nao nos deixa davidas, Manuel Monteiro (1879-
-1952), ilustre investigador de arte, primo e confrade de
Rocha Peixoto que, com toda a certeza, serviu de
modelo orientador & relacdo referida, assinada pelos
avaliadores do espdlio.

Numa primeira abordagem — néo & este o tempo e
o lugar para um estudo detalhado da natureza e do
sentido cultural e estético da colegao —, torna-se
evidente a importancia tematica da Falanca (sessenta
e duas pegas, algumas das quais referidas como
extraordinarias pecas de Museu) e da Azulejaria (quinze
painéis de azulejos, de proveniéncias diversas, dos
séculos XVI-XVIIl), que constituem as duas mais
distintas componentes do gosto e do afa coleccionador
de Rocha Peixoto. As artes e as técnicas da ceramica
popular e da faianga decorativa sempre atrairam a
atengao e o interesse estudioso do mondgrafo de “As
Olarias do Prado”. Flavio Gongalves, com o rigor critico
e o pendor para a anotagao exaustiva que o caracte-
rizam, nao deixa de nos chamar a atencao para 0s

Grupo de jovens intelectuais portuenses ligados {ou como fundadores ou como acompanhantes) ao movimento

da “Sociedade Carlos Ribeiro”. Da esquerda para a direita: Fonseca Cardoso (aos 26 anos); Morais Rocha

(25 anos); Vasco Ortigdo de Sampaio (26 anos); Oliveira Alvarenga (26 anos); Ricardo Severo (22 anos);
Rocha Peixoto (25 anos); Jodo Barreira (25 anos). Fot. de Emilio Biel & Comp.*, de 25-1-1832.
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Biblioteca Publica do Porto — a ala oriental do claustro depois
de Rocha Peixoto ali ter instalado pegas de escultura me-
dieval, ldpides, azulgjos, etc.. Fotografia reproduzida no
n.° 54 da revista Arfe, de Marques Abreu (Porto, Junho de
1909, p. 44) (%)

reflexos do interesse de Rocha Peixoto pelos motivos
da nossa ceramica artistica registado na sua bibliografia.
(Flavio Gongalves, 1966).

O poligrafo poveiro nao sé escreve sobre as tecno-
logias, o fabrico, a estrutura econémica e social, a
gramatica decorativa e a museologia da cerdmica por-
tuguesa, como também, participa na organizagao de
Exposicées Industriais e Artisticas, pugnando pela
defesa e preservacao do Patriménio Nacional. Importa,
aqui, salientar a acgao que desenvolveu nas campanhas
publicas pela aquisi¢do, e posterior integracéo no Museu
Municipal do Porto, das preciosas coleccoes de ceramica

(*) Na parede, no primeiro plano, nota-se um painel de azulejos
hispano-arabes do antigo convento de S. Francisco de Vila do Conde
(painel ainda hoje patente no claustro, no mesmo lugar). Adiante, a
meia altura da pilastra, estd a rosacea manuelina da primitiva Igreja
de S. Nicolau de Santarém (que agora jaz, partida, no "Museu N. de
Soares dos Reis"). Mais junto ao solo repousam: primeiro uma série
de capitéis roméanicos de S. Pedro de Rates (Pévoa de Varzim);
depois, sobre uma peanha mais alta, o capitel romanico da antiga
igreja matriz de Amorim (Pévoa de Varzim); mais adiante, de pé, as
duas jacentes tumulares do mosteiro do Salvador de Paderne (Mel-
gago) [tudo pegas actualmente no “Museu N. de Scares dos Reis’]

criadas pela refinada sensibilidade de Moreira Cabral e
Guerra Junqueiro. Em relagao a primeira, Joaquim de
Vasconcelos reconhece os esforgos tenazes, inteligentes
e frutiferos de Rocha Peixoto (Joaquim de Vasconcelos,
1909), que tudo fez para evitar a dispersao irremediavel
de uma colec¢ao que, hoje, constitui um dos mais
valiosos nucleos tematicos do Museu Nacional de
Soares dos Reis.

A carta aberta que Rocha Peixoto dirige a seu amigo
Anténio Arroio, coleccionador e critico de arte, juntando-
-se-lhe na campanha em prol da compra da colec¢ao
de faiancas do poeta Guerra Junqueiro, & um modelo
extraordinario de lucidez critica e amarga ironia face a
delapidagao e voragem do nosso Patrimonio Artistico e
Cultural, provocadas pela cegueira e surdez, quase
cronicas, dos poderes publicos. E considere ainda como,
em face desta insigne quadrilhagem, governo e povo
se mantém estranhos e arredados, enquanto se escoa,
la para fora, a opuléncia do que possuiamos em joias,
em brocados, em esmaltes, em mosaicos, em loigcas,
em talhas, em mobiliario, em escultura e pintura

|

Porta de sacrario, de madeira, ostentando em alto-releva
a cena da Ressurreicdo de Cristo. Obra espanhola?
Século XVII. Col. MMEH,PV (proveniéncia: Col. R.P.)
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Museu Municipal do Porto — Uma das salas do antigo Museu,
no edificio da Rua da Restauragdo (1901-1905). Reproducao
da estampa VIl do livro Os Museus de Arte do Porto, de Pedro
Vitorino (Coimbra, 1930) (*)

religiosa, em armas, em filigranagem, em lavranteria
artistica, etc. Tao alta proporgao atingiu o despojo, que
nos, os que falamos destas coisas, assentamos, de ha
muito, na ja segura impossibilidade de reconstituirmos
em museus, numa so colecgdo sequer, todo o passado
de varia manifestagdo artistica nacional; e quanto a
riqueza oriental, que num século dureo aqui se
acumulou, essa saiu para voltar jamais: nunca teremos
dinheiro com que paguemos, a 200 libras, a colcha, o
bronze ou o movel que, comprado a nés por uma,
alcangou aquele preg¢o, num museu de Londres, por
exemplo. (Rocha Peixoto, 1894)

Tal como a faianga tambéem a azulejaria se reflecte,
de igual modo, na obra multiforme de Rocha Peixoto.

Para aléem do acervo azulejografico conservado no
nosso Museu Municipal, existem ainda alguns dos
painéis de azulejos que Rocha Peixoto cravou nas
paredes da sua casa natal. Seria um extraordinario
servigo prestado a nossa comunidade se o seu actual
proprietario — Dr. Juiz Alberto Malgueiro — permitisse,
por doagéo ou venda, a integracéo do imovel e recheio
no patriménio pudblico municipal.

{*) Na sala reconhecem-se faciimente algumas pinturas: na parede
ao fundo, em baixo e ao centro, a Martir de Joaguim Viterino Ribeiro,
datada de 1874 (hoje no “Museu N. de Soares dos Reis"); no alto da
mesma parede, também ao centro, uma grande Paisagem de Julio
Ramos (agora na “Biblioteca Municipal” do Porto). Flanqueando os
cantos infericres deste Gltimo quadro véem-se, a direita, uma Paisagem
de Artur Loureiro (hoje no “Museu N. de Soares dos Reis") e, &
esquerda, a Cena de Interior de Marques de Oliveira (no mesmo
Museu). Na parede do lado esquerdo, ao meio, 0 S. Francisco de Assis
de Ludovico Cardi (igualmente no “Museu N. de Soares dos Reis").
Do escultor Anténio Teixeira Lopes vé-se, no primeiro plano da gravura,
a direita, o marmore de A Infancia de Caim (hoje no “Museu N. de
Soares dos Reis")

Em alguns dos seus painéis de azulejos Rocha
Peixoto teve o cuidado de |hes registar a proveniéncia.
Ficamos assim a saber que, por exemplo, os azulejos
hispano-arabes policromados, dos comegos do século
XVI vieram da Sé Velha de Coimbra, quem sabe se
oferecidos por Manuel Monteiro que, naquela cidade
universitaria, se apaixonou pelo estudo da arte medie-
val, sobretudo pela arte roméanica, contribuindo para isso
a convivéncia com Anténio Augusto Gongalves, que ao
tempo fazia o restauro da Sé de Coimbra (Alberto Feio,
1954) e com quem Rocha Peixoto se carteou nos Ultimos
dez anos da sua vida.

Para além da cerdmica, a coleccao particular de
Rocha Peixoto evidencia o seu valor artistico e
museoldgico através de quase uma dezena de mdveis
do seéculo XVII, que hoje decoram o Gabinete da
Presidéncia da Camara Municipal, uma porta
setecentista de sacrario em madeira, ostentando em
alto-relevo a cena da Ressureicido de Cristo & um
fragmento de um frontal em couro lavrado, dos séculos
XVI-XVIIL.

A relacao de Rocha Peixoto com o Museu Munici-
pal da Pévoa de Varzim nédo se esgota ou traduz apenas
pelo facto desta instituicio albergar uma parte con-
sideravel da sua colecgdo de arte. E que, quando em
1907 surgem as primeiras ideias de criagdo de um
Museu na Povoa é, precisamente, Rocha Peixoto que
acorre com a sua colaboragao e superior critério. O
proprio género das colecgdes reunidas revelam o dedo
de Rocha Peixoto: espécies da fauna marinha e terrestre

Prato de Faianca do sec. XVIl, azul, branco e castanho,
com ornatos de inspirag@o chinesa e europeia (aranhdes
nas orlas e um coelho ao centro). Fabrico: Lisboa.
Col. MMEH,PV (proveniéncia: Col. R.P.)
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